aus dem Almanach des Schwarzwald-Baar-Kreises
Fotos und Text: Stefan Simon
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Uli Zandona:
Als Autodidakt |
zum erfolgreiche
Bildhauer ]
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Wie man es auch als Autodidakt in der
Kunst zu etwas bringen kann, beweist
der Brdunlinger Bildhauer Uli Zandona:
Seit Jahren nimmt der 1957 geborene
Kiinstler mit seinen abstrakten Holz-
skulpturen an Einzel- und Gruppenaus-
stellungen sowie an Symposien teil —
mit zunehmendem Erfolg. Auf den kiinst-
lerischen Erfolg alleine michte sich der
gelernte Werkzeugmacher nicht verlas- |
sen. Seit seiner Lehrzeit war er in ver-
schiedenen Branchen beschdftigt, seit
nun 17 Jahren ist er bei der Braunlinger
Firma Dynacast im Bereich technischer
Verkauf als Berater tétig. Der Ausgleich,
zu dieser ,,Schreibtischtitigkeit® ist fiir
Uli Zandona die handwerkliche Arbeit,
die Auseinandersetzung mit dem Mate-
rial, die Beschéftigung mit der Kunst,
die mittlerweile zur Berufung wurde.

Uli Zandona mit seinen Werken, rechts seine
Installation zum Thema Gerichisbarkeit aus
Anlass der 7oo-Jahr-Feier von Briunlingen.
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Seine Installation zum Thema Gerichtsbarkeit, die er im Jahr 2005 anlisslich
der yoo-Jahr-Feier der Bregstadt wihrend einer Ausstellung am idyllischen Brand-
bach aufstellte, regt nun auch hier im Kreis dauerhaft die Offentlichkeit zur Inter-
pretation an. Der Verbund der Zdhringerstddte war von dem im symbolhaften Dia-
log zur Stadtkirche stehenden Ensemble so beeindruckt, dass er das Kunstwerk

ankaufte und der Stadt Braunlingen zum Geschenk machte. Das iiber vier
Meter hohe Richtschwert aus Holz setzt sich mit der Gerichtsbarkeit
im diisteren Mittelalter auseinander. Die sieben um das Schwert
.gruppierten Betonkugeln sollen die hingerichteten Hexen symbo-
lisieren.
Allein die formalen Eingriffe geben bei Zandonas Arbeiten die
Denkrichtung vor. Da es ja in der Realitdt keine Hexen gab, wurden
die Menschen, die nicht konform waren, als runde Kugeln, die we-
der Anfang noch Ende kennen, abgebildet. Und das Richtschwert ist
wie seine {ibrigen abstrakten Arbeiten mit Durchblicken versehen, die
wiederum zu Ein- und Ausblicken verhelfen. Der geschichtstrichtige Beitrag zum
Stadtjubildum, mit dem sich der Kiinstler, der Mitglied im Internationalen Boden-
seeclub und in der Donaueschinger Kiinstlergilde ist, konkret mit einer Situation
auseinandersetzt, istim Gesamtwerk eher eine Ausnahme, aber er zeigt, dass sich
der Bildhauer gekonnt auf ein Thema einlassen kann, ohne dabei seine charakte-
ristische Handschrift und seine abstrakte Formensprache zu verleugnen.

Kettensdge bewahrt das Urspriingliche

Mit RuBi-Leindl geschwarzt und heftig durchdrungen oder auf den ersten Blick sehr
behutsam behandelt: Die mit der Kettensdge von Ulrich Zandona bearbeiteten
Skulpturen, fiir die der Baumstamm seine Dimension vorgibt, faszinieren immer
durch ihren Charakter des Urspriinglichen. Mit dem technischen Arbeitsgerit, das
Zandona den direkten und schnellen Zugriff erlaubt, werden tiefe Einschnitte,
Durchbrechungen, Kerbungen und Hohlungen vorgenommen, die den
Einblick unter die Oberfldche nach innen gewdhren. Der Bildhauer legt
das Innere des Blocks frei, die rauen und grob belassenen Sdgespuren
machen fiir den Betrachter den Vorgang stets erlebbar und nachvoll-
ziehbar. Obwohl der Herstellungsprozess mit der Kettensidge gerade
beim Holz doch sehr gewaltsam ist, steht dieser Kraftakt nicht im Vor-
dergrund. Die Lust an der Aggression tritt in den Hintergrund gegen-
iiber einem sensiblen Umgang mit der Sdge. Zandona lotet das plas-
tische Material sehr subtil aus. Die Kerbungen, Furchen, Schnitte
sind weniger als Narben oder Verletzungen zu sehen, son-
dern vielmehr als eine der urspriinglichen Auftenhaut ver-
wandte Oberflache.

Die Idee des Kiinstlers, die Vorstellung von dem ange-
strebten Kunstwerk gewinnt Form aus dem Rohstoff und be-
zeugt die Kultur als Anverwandlung der Natur zum Werkzeug
und somit zum Abbild, zum bedeutungsvoll auf sich verwei-
senden Objekt. Es geschieht eine Metamorphose: Die Struktur

des Materials wird ins Artifizielle iibersetzt. Fragilitat wird
" beivielen Arbeiten Uli Zandonas nicht nur suggeriert, sie
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Rechts:

Die fast immer
namenlosen
Arbeiten ent-
stehen alle-
samt mit der
Motorsige.

Links:
Betonkugel aus
der Installation
wGerichtsbar-
keit®. Die sie-
ben Kugeln
symbolisieren
die Hexenver-
brennungen in
Brdunlingen.

Links:

Ohne Titel,
Kastanie, Rufs-
Leindl, 180 x 60
X30¢cm, 2003,
dauerhafter
Standort
Briindbach.
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wird auch auf die Probe gestellt. Der Mythos von einer im Stamm verborgenen
skulpturalen Form erfdhrt also bei Zandona seine Fortfiihrung in extremer Form.
Nicht nur das Auere wird entfernt, sondern auch an vielen Stellen der Kern. Ubrig
bleibt ein geradezu skelettierter Baumstamm. Zum Kern des Stammes vorzudrin-
gen, bedeutet fiir den Kiinstler einer klassischen Vorstellung der Bildhauerei
gemaf, in dem ungestalteten Material sein Inneres als Bild sich vorzustellen und
dies freizulegen. Indem er mit der Kettensdge den Stamm beschneidet, entsteht
einVorgang voller Spannung, ein stetes Ringen mit den Problemen der Gestaltung
oder auch ganz unmittelbar erfahrbar, eine Auseinandersetzung mit der Wucht des
eingesetzten Werkzeugs und der Hirte und des Widerstandes des Materials. Wi-
derspriichliches findet sich so im Holz zusammen: der prézise iiberlegte Prozess
der Konstruktion und der Planung aber auch die angestaute Konzentration wird
durch die Handarbeit explosionsartig entladen.

Das Sdgeschwert sucht sich rasch und laut seinen Weg durch den
Stamm. Das eine ergibt sich nun wie von selbst aus dem anderen. Die Kon-
g zeption zwar stets im Kopf,
muss das kalkulierte mit
dem spontanen Element ei-
nen Kompromiss eingehen.
Eine Ubereinkunft im besten
Sinne des Wortes: Eine Eini-
gung von durchdachter Ge-
staltung und spielerischem
Umgang mit der Kettensdge.
Das Resultat sind Skulptu-
ren, die einerseits aufgrund
ihrer Soliditédt nie ihre Bo-
denhaftung verlieren aber
andererseits auch dramati-
: sieren, indem mit Irritatio-
nen und Durchblicken gespielt wird. Ulrich Zandona inszeniert, er zwingt den Blick
durch anthropomorphe Offnungen, und bindet den Betrachter somit ein in die
Spannung der Komposition. Der Kiinstler teilt die Skulptur auf, seziert sie sorg-
sam, um den Dingen auf den Grund zu gehen.

Die Arbeiten offenbaren gleichsam ihr Aufieres sowie ihr Inneres und zudem
die verschiedensten Seiten dem Betrachter, der je nach Annaherungs- und Sicht-
weise die Vielschichtigkeit des Polaritdtsprinzips erlebt. Das Verhéltnis zwischen
Offenheit und Geschlossenheit lenkt den Blick durch die Materialitdt des Kérpers
oder um sie herum auf das eigentlich Unsichtbare. Die Einkerbungen, Schnitte und
Durchbriiche verleihen den schweren Gebilden somit eine nicht fassbare Leichtig-
keit im Sinne von Transzendenz. Die Skulpturen strahlen so in ihrer angestamm-
ten Prasenz und der gleichzeitigen Thematisierung des Abwesenden konzentrier-
te Kraft im Raum aus. Der Bildhauer 6ffnet mit dieser Arbeitsweise nicht nur das
plastische Volumen seiner Stiicke, um damit Raumlichkeit im Innern der Skulptur
sichtbarzu machen, sondern verhilftihr ebenso zu plastischer Ausdehnungin den
sie umgebenden Raum. Aus einer anfanglich kompakten Form wird dadurch ein
aktiver Kirper mit einer Vielfalt von Nuancen: Téne, die dazwischen liegen, losge-
lost vom Material, freie Rdume, getragen von den Kraftlinien, die sie umschliefien,
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um nochmals an die Bedeutung der eingangs von Henry Moore zitierten ,,Locher*
zu erinnern. Beim Umgang mit der Sdge bewegt den Bildhauer also immer auch
der Gedanke, nicht zu viel zu sdgen, damit das Gefiige nicht zusammenbricht. Die-
se Gratwanderung im Umgang mit dem Material macht die Sache fiir ihn jedoch
umso spannender,

Seine Arbeit beschreibt Uli Zandona selbst ,als ein kiinstlerisches Ausloten
von Extremen, von Gegensdtzen und komplementédren Dingen®. Im Hinblick auf die
Leervolumina seiner Werke kann man feststellen, dass er mit seinem Material in
den Raum zeichnet. Denn zum positiven Massevolumen seiner Skulpturen treten
die gesdgten Partien als gleichberechtigte plastische Bereiche hinzu.

Polaritdten ,,Senkrecht und Waagrecht*

Zandona geht es auch immer um die Auslotung von extremen Standpunkten, wie
es bei dem Thema,,Positionen zwischen Senkrecht und Waagrecht* deutlich wird.
Die anhaltend intensive Beschdftigung mit der senkrechten und waagerechten
Linie ist jedoch weit mehr als ein Abwégen formaler Méglichkeiten. Dabei inte-
ressieren den Bildhauer weniger das Aufzeigen von polaren Strukturen, sondern
mehrdie Schnittstellen, die Visualisierung von Orten, wo sich die Gegensiitze tref-
fen. Der Blick des Betrachters wird auf das direkte Aufeinandertreffen der unter-
schiedlichen Pole innerhalb einer Arbeit gelenkt. Man erfihrt somit, was sich zwi-
schen den Extremen abspielt. Hier spielt sich reduziert auf wenige Formelemente
das ganze Leben ab. Die Senkrechte steht als Symbol fiir das Aufrechte, fiir den
Fortschritt, fiir die Entwicklung und die Verbindung zwischen Himmel und Erde. Die
Waagre-:htedagegen stellt als Horizontlinie die Schnittstelle zwischen Himmel und
S sgpas  Erde dar, ein Sinnbild fiir Ruhe und Stille.

Und in diesen Schnittpunkten entstehen bedingt durch
die Arbeitsweise Assoziationen zum Leben und zum Kiinst-
ler selbst. Die vertikalen Schnitte mit der Kettensige entste-
hen sehrdurchdacht, pflichtbewusst wie mit dem Lineal kal-
kuliert, als Symbole fiir den téglichen Zwang zum Uberleben.
Die Waagrechten, oft spontan aus dem Bauch heraus ge-
sdgt, dagegen stehen fiir das spielerische Element in unse-
rem Dasein. Und im Dialog, in der Konfrontation dieser Lini-
en, entsteht unweigerlich eine Ambivalenz, die einem Bild
unserer eigenen Lebenswirklichkeit und Zerbrechlichkeit
entspricht.

Fazit: Der puren, ungehemmten Emotionalitdt dieser
Arbeitsweisen und der damit zur Schau gestellten Vitalitit
seines kreativen Handelns setzt Uli Zandona jedoch immer
die Taktik des Kompositionsgefiiges entgegen. Er erzielt da-
mit nicht nur fiir sich, sondern auch fiir den Betrachter die
Moglichkeit zur Distanz. Der Bildhauer thematisiert mit sei-
nem Schaffen prinzipielle polare Gesetzmifigkeiten wie Of-
fenheit und Geschlossenheit, Weichheit und Hirte, Transpa-
renz und Dichte, Bewegung und Ruhe. Zudem zeugt seine
kiinstlerische Haltung auch von einer Stellungnahme zum
Leben ganz allgemein. Stefan Simon
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